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Liebe Freunde der Klingenden Briicke,

hier ist es: das zweite zweisprachige LieMo! Als Kontrast zum globalen
Verstandigungsidiom des ersten Duo-Heftes in einer — von der Anzahl der
Sprecher her — kleinen, feinen Sprache, deren Lieder zu den ersten gehorten,
die Sepp Gregor fiir die Klingende Briicke erschloss.

Schon damals durfte um das Uberdauern dieser Sprache gebangt werden, wenn
auch aus anderen Griinden als aktuell. Heute droht die ausufernde kritiklose
Verwendung des Globalesischen fiir alle neueren Entwicklungen das
vielsprachige Europa in eine Monolingualitdt zu treiben, in der die
sprachtransportierten individuellen Blicke auf die Welt verschwimmen und
schlieflich untergehen werden. Eine geistige Verarmung, der nur entgegen-
gewirkt werden kann, wenn man alle Sprachen durch fortgesetzten Gebrauch
lebendig halt.

Naturlich kann nicht jeder jede Sprache gut genug konnen. Dafir gibt es
Ubersetzungen. Die Ubersetzerin der hier vorliegenden Aufschliisselung des
lettischen Liedes vom endgiiltigen Abschied ist Valija Klouza aus Liepaja.

Kennengelernt haben wir uns 1992, als ich fiir ein Schuljahr an der 5.
vidusskola Deutsch unterrichtete. Von den achtzehn Deutschlehrkraften dieser
grofRen, 1800 Schuler umfassenden Schule waren es besonders drei, die mir
ahnungslosen Westlerin halfen, mich in der postsowjetischen Lebens-
wirklichkeit zurechtzufinden — Valija, Zaiga und Sarmite.

Deutsch zu studieren, war nicht Valijas urspriinglicher Wunsch gewesen. Doch
unter Sowjetherrschaft hatte sie das zu tun, wofir das Planungskomitee sie
ausguckte. Nachtraglich gesehen ein Glicksfall, konnte sich dadurch doch
Valijas aulRergewdhnliches Talent flr Sprachen erst richtig zeigen. Genera-
tionen von Schulerinnen und Schilern profitierten von ihrem lebendigen
Deutschunterricht und ihrem bemerkenswerten Sprachempfinden.

Russisch als erste Fremdsprache war in Lettland nach dem 2. Weltkrieg
ohnehin obligatorisch; im Laufe der rund 50 sowjetischen Jahre wuchs es sich
zur Behodrden- und Verkehrssprache aus, die ganz Lettland auf
Muttersprachniveau beherrschte.

Drei Sprachen auf einem derart hohen Niveau zu verwenden, reichte der
Begabten nicht — sie lernte dazu noch Englisch. Und weil sie in dieser Sprache
mit einem Bekannten in China korrespondierte, auch noch ein bisschen
Chinesisch. Und zog weitgehend allein zwei S6hne groR.

Als Valija Klouza nach ihrer Pensionierung einige Monate in Mettmann
verbrachte, lernte sie ihren zweiten Mann kennen, einen Letten, der als
Siebzehnjéhriger wahrend des Krieges von den Deutschen ,,mitgenom-
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men“ worden war. Der Eiserne Vorhang hielt ihn nach Kriegsende in
Deutschland fest, seine Eltern und Verwandten in Lettland. Nun, Jahrzehnte
spater, hatten Valija und Janis nach ihrer Heirat endlich die freie Wahl und
freuten sich, die Winter in Deutschland, die Sommer in Lettland verbringen zu
kdnnen, zehn Jahre lang. Eine sprachlich wieder unschéatzbar fruchtbare Zeit.
Aus ihrem immer reicher gewordenen Schatz an Ausdrucksmdglichkeiten hat
Valija Klouza also schopfen kdnnen, als sie das Referat vom alten Mann und
seinem Sarg in ihre Muttersprache Ubersetzte.

Das dazu passende Titelbild zeichnete VVolker Traub, dem ich dafr sehr, sehr
dankbar bin. Es fangt die Stimmung des verhaltenen Liedes auf ausnehmend
feine Weise ein. Dabei machte Volker Traub sein Zeichentalent nicht zum
Beruf sondern studierte in Marburg, Hamburg und Llbeck Medizin. Als
Facharzt fur Orthopadie, Rheumatologie und Akupunktur war er danach sein
Berufsleben Uber gut ausgelastet.

Mit seiner Frau Ulrike — einer bildenden Kinstlerin — zog er ,,nebenbei* funf
Kinder groB. Da kam, nachdem diese alle fluigge geworden waren, die
Klingende Bricke gerade recht — seit einigen Jahren trifft sich das Liedstudio
Libeck regelmaRig im gastlichen Hause der Traubs zum Singen.

Dass Volker als Orthopéade auch auf den Erhalt der korperlichen Beweglichkeit
Wert legt, beweisen die Fahrradtouren, mit denen das Ehepaar Traub die
néhere und weitere Heimat erkundet. Und der Neuen Musik im Ostseeraum
nachspiirt. Und hoffentlich noch 6fter etwas fiirs LieMo zeichnet...

Neben diesem zweifachen Gewinn — im Sprachlichen und im Kunstlerischen —
ist leider auch wieder ein Verlust zu beklagen. Ulla Marei Busching-Schliiter,
langjéhrige kenntnisreiche Mitsangerin im Liedstudio Stuttgart, hat uns am 2.
Juni dieses Jahres fir immer verlassen. Zwei Weggefahrten erinnern an sie.

Als Letztes — das darf ruhig in doppelter Wortbedeutung verstanden werden —
ein GruB der Deutschen Bundespost: Portoerhohung! Und zwar saftig: als
Buchersendung wirde der Versand des LieMos kiinftig € 1,90 kosten. Da ist es
gunstiger, das Heft ab jetzt mit dem normalen Briefporto fur dieses Format von
€ 1,55 zu frankieren. Tut mir leid, ich finde es auch unverschamt, vor allem
nach der letzten Portoerh6hung vor nur einem Jahr.

Bevor sich das ganze Leben nur noch digital abspielt, wiinsche ich euch allen
weiter gutes Durchhalten im eingeschrankten Miteinander, damit wir uns bald
wieder zum befreienden gemeinsamen Singen wiedersehen.

Gudrun Demski
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mt - ti, ap-raug’ ma-na  mii-za ma-ju,  mi-za maj’!
2. |: Vai rusgja, vai pelgja, :|

vai skangja staigajote, staigajot’?

3. |: Nei pelgja, nei rusé€ja, :|
skanét skana staigajote, staigajot’.

4. |: Judziet rudus, judziet bérus, |
vediet mani smilktienai, smilktiena’.

5. |: Paries rudi, paries beéri, |
es mizami nepariesu, neparies’.

6. |: Es mtzami nepariesu, ||
jusu durvis virinate, virinat’.

7. |: JGsu durvis virinate, |
alus kannas skandinate, skandinat’.

8. |: Jus &disit, jus dzersiti, |
es gulesu smilktienai, smilktiena’.

(1752) 11/ Lettisch LIE
Die Klingende Brucke 06.02.2019 'FF



Lien pelite pa zemiti

Nesteidzigi
Dienvidkurzeme

1

Lien, pelite (dim.),

pa zemiti (dim.),
apraug’ mana miiZza maj(u).
2

Vai riisgja, vai pelgja,
vai skangja staigajot(e)?
3

Nei pelgja, nei riis€ja,
skanét skana staigajot(e).
4

Judziet rudus,

judziet bérus,

vediet mani
smilktiena(i).

5

Paries rudi,

paries beéri,

es miizami

neparies(u).

6

Es miizami nepariesu,
jusu durvis virinat(e).

7

Jusu durvis virinate,

alus kannas skandinat(e).
8

JUs edsit, jus dzersiti,

es gulésu smilktiena(i).

(1752) 11/ Lettisch

nicht zu schnell
Sudkurland

Schlipfe, Méuschen,
aus der Erde,
beguck dir mein ewiges Haus.

Ob es rostet, ob es schimmelt,
ob es klingt beim Gehen?

Es schimmelt nicht, es rostet nicht,
klingend klingt es beim Gehen.

Spannt an die Rotbraunen,
spannt an die Braunen (Pferde),
fahrt mich

zum Sandhtigel (= zum Grab).

Die Rotbraunen werden zuriickkehren,
die Braunen werden zuriickkehren,

ich werde ewig

nicht zurtickkehren.

Ich werde ewig nicht zuriickkehren,
bei euch ein und aus zu gehen.
(wortlich: eure Tiren zu schwingen)

Bei euch ein und aus zu gehen,
mit den Bierkriigen anzustof3en.

Ihr werdet essen, ihr werdet trinken,
ich werde liegen im Sandhiigel.

VKI/GD 21.3.2019

Die Klingende Briicke 21.03.2019 /GD

LIE



Lien, pelite, pa zemiti - (1752) lll/Lettisch

Gudrun Demski

Auch wenn es in diesem Lied um die letzten Dinge geht, um Sterben
und Tod, Sarg und Grab, wurzelt es ganz fest im normalen, alltaglichen
Leben. Keine hohere Sphare wird bemuht, keine unstoffliche Seele
entschwebt in strahlend helle Hohen, kein Paradiesversprechen versift
den Abschied vom Irdischen.

Da spricht einer, der sein Leben gelebt hat und seinen Tod nahen fiihlt.
Auf dem Krankenbett liegt er, vielleicht ist es auch das Sterbelager, oder,
auch vielleicht, er ist gar schon gestorben. Wir kennen diesen Rickblick
eines gerade Verstorbenen auf sein Leben auch aus anderen Liedern.

An ihm zieht vorbei, was ihm wichtig war im Leben. Ganz einfache
Dinge sind es, denen er entsagen muss: Freunde besuchen, mit ihnen
essen und trinken.

Diese Freunde sind es auch, an die er sich in Gedankenrede wendet,
wenn er die sanfte Aufforderung an sie richtet, die Pferde anzuspannen
und ihn zum Sandhigel zu bringen. Die Pferde kommen, wie zu
erwarten war, zuriick, er selbst kehrt nie mehr zurtick, er bleibt im
Sandhugel.

Huigelbestattungen sind in Lettland seit der Steinzeit nachgewiesen. Je
nach geologischer Beschaffenheit der Landschaft wurden die Toten in
Steinhiigeln beigesetzt oder in Waldern mit stark sandigem Boden, in
dem z.B. Kiefern gut gedeihen. In unserem Lied — zuerst aufgezeichnet
in Std-Kurzeme, also im Siden Lettlands — ist es ein Sandhtgel, der auf
den Verstorbenen wartet. Dort ruhen auch schon die vor ihm
Dahingegangenen des Gemeinwesens, denn in der Regel beherbergte ein
Hiigelgrab mehrere Tote.

Diese Grabhugel lagen ein Stiickchen abseits des jeweiligen Ortes,
jedoch nicht zu weit entfernt, um die dort bestatteten Toten aus dem
Gedachtnis der Lebenden zu tilgen. Die Verstorbenen gehorten in
gewisser Weise immer noch dazu, denn auf diese Hugelgraber wurde
das Vieh zum Weiden getrieben. Durch den stédndigen Viehverbiss
verdichtete sich nach und nach die Grasnarbe; die frisch sprief’enden
Triebe von B&dumen und Blschen wurden gleich mit abgeweidet, bevor
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sie groR werden konnten. Dadurch blieb der Charakter als
grasbewachsene Begrébnisstétte erhalten. Ein solcher sattgriiner Hugel
von 3,50 — 15 m Durchmesser stach wirdig aus der umliegenden
Bewaldung hervor.

Dass er bald in dieser wirdigen Begréabnisstatte ruhen wird, steht fir den
Sprecher des Liedes also fest. Aber (ber eine Sache macht er sich doch
noch Gedanken — wie werden sie beschaffen sein, seine letzten vier
Waénde, seine letzte Behausung, sein Sarg? Der wird doch nicht etwa aus
schlechtem Holz sein, viel zu kurz gelagert, so dass es jetzt bereits zu
schimmeln beginnt? Und die Ndgel, die Beschléage, die rosten doch nicht
etwa schon in diesem feuchten Holz? Das womdglich auch noch voller
Verwerfungen und Astlocher ist, weshalb dieses sein letztes Haus
keinen schonen Ton abgibt, wenn es auf dem Karren von den Roten und
den Braunen Uber Stock und Stein zum Sandhtigel gefahren wird?

Selber nachschauen gehen kann er nicht mehr, das muss jemand anderes
fur ihn tun. Angefertigt wurde der Sarg im alten Lettland namlich sehr
oft vorausschauend schon dann, wenn hohes Alter oder schwere
Krankheit einen nahen Tod beflirchten lieBen. Er wurde dann dort
aufbewahrt, wo eben Platz war, in der Scheune, auf dem Dachboden, in
der Kornkammer, in der Getreidedarre. Selbst wenn der Sterbefall wider
Erwarten dann doch noch nicht eintrat, blieb der Sarg, wo er war, und
niemand fand etwas dabei.

Der alte Mann in unserem Lied konnte wenigstens in diesem Punkte
ganz beruhigt sein: fiir ihn stand als ,,ewiges Haus® ein guter, wirdiger
Sarg bereit, woran er auch erkannte, was er den Seinen wert war:

Nei pelgja, nei riisgja, Es schimmelt nicht, es rostet nicht,
skanét skana staigajot(e). klingend klingt es beim Gehen.

Ich fuhle mich diesem fernen Menschen direkt verbunden; wo hatte man
sonst schon von einem gehort, der sich auf der Schwelle des Todes
Sorgen dariiber macht, ob sein Sarg auch einen guten Klang abgebe?
Vielleicht war er selbst Musiker gewesen oder hatte mindestens
gesungen, jedenfalls hatte er sich einen wachen Horsinn bewahrt.

Bleibt noch die Frage, warum es ausgerechnet eine Maus sein muss, die
mit dieser Erkundungsaufgabe betraut wird.
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Wohl seiner Winzigkeit, seiner grauen Unscheinbarkeit wegen wandten
sich die einfachen Leute im b&uerlichen
“zsz Lettland an das Mauschen, wenn Kkleinere
bia Sorgen sie druckten.

Zu bescheiden, um die Mitmenschen damit zu
belasten, vielleicht auch allein, ohne einen Menschen, der Zeit zum
Zuhoren hétte, baten z.B. Mitter das Mauschen, ihrem Kind slf3en
Schlummer zu bringen. Und der alte Mann wollte auch nicht seine
gewiss mit wichtigen Arbeiten beschaftigte Familie mit seinen sorgen-
vollen Gedanken beléastigen, doch das Mé&uschen, das war gerade fir
solche Kimmernisse zustandig.

Hinter diesem alltaglichen Brauch steht die fast uferlose Bedeutung, die
der Maus im Volksglauben und in der Mythologie zugemessen wird.

Schon der Name weist auf ein verhaltnismaRig hohes Alter des Wortes
hin; er ist einer der wenigen gemein-indogermanischen Tiernamen.
Nach Schrader (Reallexikon) beruht er auf der altindischen Wurzel fir
nstehlen = | mush“. Die Maus ist demnach die Diebin; nicht ganz
abwegig, denkt man an die Mduse in Korn- und Speisekammern. Unser
deutsches Wort ,,mausen* konnte diese These untermauern. Lediglich in
der romanischen Sprachfamilie findet sich die Wortwurzel ,,mus* fiir die
Maus nur im Ratoromanischen.

Von den zahlreichen hochinteressanten Bedeu-
tungsaspekten der Maus in Mythologie und
Aberglauben sollen hier nur die fir unser Lied
unmittelbar relevanten genannt werden. An sich bietet die Maus genug
Stoff fur ein spannendes, abendfillendes Grundsatzreferat.

Abenteuerlich sind durch die Zeiten und Volker hindurch die
aberglaubischen Vorstellungen Gber die Entstehung der Mé&use. Schon
im alten Agypten war es gangige Ansicht, Mause bildeten sich von
allein aus Erde und Regenwasser bzw. aus dem Schlamm des Nils.
Ahnliche Vorstellungen zogen sich durch ganz Europa; die Verbindung
der Mduse zu Erde, Schlamm und Faulnis galt als gewiss.

Auf der anderen Seite galt die Maus als Gewittertier. Danach fielen bei
Unwettern Mause aus den Wolken, es regnete am Laurenzitag sowie an
Peter-und-Paul Mause, sie wurden vom Wirbelwind gebracht oder
kamen aus dem Nebel.

,‘j'“%:/




Ebenfalls zur Erhellung
des Liedes tragen einige
Aspekte aus Mythologie
und Symbolik bei: Die
Maus galt als Seelentier,
so fllichtig wie die Seele
des Menschen, die beim
Sterben dem Leib ent-
weicht. Auch im Traum
verladsst die Seele in
Méusegestalt den Leib,
kehrt in diesen jedoch
beim Erwachen zuriick.
Die Seelen unschuldiger und frommer Menschen wie auch die der
Kinder erschienen als weiRe Méuse, die der Siinder und Gottlosen als
rotliche.

Ferner sagte man Méusen prophetische und dédmonische Kréfte nach.
Die negative Belegung beruht vermutlich auf der Beobachtung, dass mit
Méuseplagen nicht nur eine merkliche Dezimierung der Vorrate
einherging, sondern sich auch Krankheiten und Seuchen verbreiteten. So
sollte die Maus — in Erweiterung ihres Bezugs zur Unterwelt — sogar
Beziehungen zum Teufel haben. lhre Verbindung zu Hexen wurde
nirgends infrage gestellt; Hexen konnten nach dem Volksglauben sogar
Mause machen und sich nattrlich auch in solche verwandeln.

Weiterhin galt die Maus sowohl bei den Indern als auch bei den alten
Griechen als Tier des Todesgottes (bei den Griechen: des Apollon in
seiner Eigenschaft als totender Gott). Der Todesaspekt tritt schon in
altdgyptischen Hieroglyphentexten auf: die Maus als Symbol der
Vernichtung, als Kinderin des Todes. Sicher erklart sich damit auch
unser Begriff ,,mausetot®, obwohl die Zuschreibung auf einem Irrtum
beruht. In der Maus, die den von der heiligen Gertrud gesponnenen
Schicksalsfaden benagt, haben wir ein weiteres Todessymbol
(Volksmund: ,,da beif3t keine Maus den Faden ab®).

Maiuse waren nicht nur flir thre Kurzsichtigkeit bekannt (,,Miopie)
sondern auch fur Stummheit. Angeblich konnten sie nur bei Vollmond
einen zischenden Ton von sich geben. Dennoch sollten sie sehr
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musikliebend sein; allerdings verkriechen sie sich bei schlechtem Singen
sofort.

Das soll als ganz kleiner Ausschnitt aus der Méausemythologie und
Méusesymbolik gentigen. Der Zusammenhang zwischen dem Mé&uschen
und den Zeichen des Todes ist nun hoffentlich deutlich geworden.
Damit haben wir das Lied soweit entschlisselt, wie es mit Sieben-
meilenstiefelschritten zu entschliisseln war.

Lien, pelite, pa zemiti - (1752) lll/LatvieSu

Lai gan $in1 dziesma tiek runats par beigu lietam, par mirSanu un navi,
zarku un kapu, tomer tas viss pamata saknojas normala, ikdieniska
dzive. Nav stasts par augstam sféram,neviens gaisigs dvéseles tels
nelido mirdzosi gaiSjos augstumos, neviens paradizes a[solijjums
nesaldina atvadas no $iszemes dzives.

Runa kads, kur§ savu dzivi ir nodzivojis un jiit tuvojamies savu naves
stundu. Vin$ gul slimibas gulta, varbit uz naves gultas, varbiit vins ir jau
miris. Mirusa cilvéka atskats uz pagajuso dzivi ir pazistams arl no citam
tautas folkloras dziesmam gulétaju.

Vina acim slid garam viss, kas vina dzivé tam bijis svarigs. Tas ir
pavisam parastas lietas, no kuram vinam tagad biis jaatsakas:sarunas ar
draugiem, kopa sédéSana pie mielasta galda, kop&ja Sana un iedzerSana.
Tie ir draugi, ar kuriem vin$ runa savas domas, vin$ aicina draugus jugt
zirgus un vest vinu uz smilSu kalnigu. Zirgi, protams, parnaks atpakal
majas, bet vin$ pats nekad vairs neparnaks, vinam japaliek smilSu
kalnina.
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Latvija atrasti akmens laikmeta apbedijumu kapu kalnini. MiruSos
apglabaja no akmeniem veidotos uzkalnos, un, vadoties no geografiskas
ainavas, apbedijumi atradas vai nu lidzenuma vai smilSainos priezu
mezu audzés. Sini dziesma — pierakstita Dienvidkurzemé, Latvijas
dienvidos — atrodas smil$u kalnin$, kur$ gaida savu gulétaju. Tur vins
nebiis viens, tur jau miera dus vina dzives lidzgajgji, ciema un dzimtas
laudis. Parasti kapulauka apbedija vairakus vietgjas apkartnes aizgaj€jus.

Kapu kalni atradas atstatu no apdzivotam vietam, tau ne parak talu, lai
tur apbeditie aizgajeji ilgak paliktu lauzu atminas, lai varbiit ka veli
palidzetu dzivajiem. Pari kapiem ganija lopus, tur klajas zala veléna,
kapi neaizauga ar lieliem kokiem un bieziem kriimiem. Tada veida
saglabajas kosi zali kapu kalnini. Tads uzkalns bija apm&ram 2,5 - 15 m
caurméra un bija labi saredzams apkarteja kriimaju vida.

Ka vin$ jo drizi dus€s $ada laba miera vieta, to skaidri apzinas Sis
dziesmas teicgjs. Tacu viena lieta vinam sagada raizes — kadas biis vina
pedgjas cCetras sienas, vina miuza majas,vina zarks? Tas tacu nebls no
slikti izzaveta koka déliem, kas jau sakusi pelét? Un naglas un apkalumi
nebis sakusi risét no mitruma? Un neiesp€jami,ka deli biitu ar neglitiem
zaru robiem in bojajumiem, un ka zarks neskan€s tam garam staigajot un
ar1 tad, kad to rudie un bérie vedis uz kapu kalninu?

Pats aiziet un apskatit savu miiza maju vin$ vairs nevar, kadam tas
jadara vinpa vieta. Senlatvie$i zarku gadaja jau iepriekS, domajot par
vecumu, slimibam unpéks$nu vajadzibu. Gulét kartiga zarka bija goda
lieta, tapec to rupigi izgatavoja un novietoja kada briva vietina — skuni,
piedarba, graudu kl&t1 vai uz beéniniem. Ja vajadziba tik atri nepienaca,
tad zarks pacietigi gaidija sava noliktaja vieta, un neviens par to
neuztraucas.

Vecais virs §inl dziesma par par to vargja neraiz€ties: vina miza maja
bija labs koka zarks, kas liecinaja par godam nodzivotu miizu un labi
padarTtu darbu:

Nei pel§ja, nei ruséja, Es schimmelt nicht, es rostet nicht,
skangt skana staigajot(e). klingend klingt es beim Gehen.

Rodas tada ka saikne ar So laika un telpa talo cilveku. Ir tik neparasti
dzirdet, ka kads, atrodoties uz dzivibas un naves slieksna, riip&jas par to,



13

val vina zarkam biis laba skana. Varbiit vin$ bija mizikis, varbit
dziedatajs? Katra zina zarka skana vinam bija loti svariga.

Paliek ve&l jautajums, kapéc tiesi ta ir pele, kurai uzticéts Sis izzinaSanas
un izpé&tes darbs?

Drosi vien tapéc, ka maza,zigla, peléka un neuzkritosa. Tapéc vienkarsie
latvieSu zemnieki uzrunaja peli, uzticgja tai savas raizes un lidza
palidzibu.

Mates ludza pelitei atnest be€rninam saldu miedzinu.
Varbiit matei paSai nebija laika b&rnu iemidzinat,
varblit nebija neviena paliga klat, varbiit negribgja
apgritinat lidzcilvekus. Tapat ar1 vecais virs negrib&ja
atraut no darba savus lidzcilvékus, savus gimenes loceklus ar savam
ripju pilnajam domam, tapeéc talka sauca peli, kura nu par to bija
atbildiga.

Sis vienkarsais, ikdieniSkais piemers rada gandriz neaptverami lielo
nozimi, ko tautas tic€jumi un mitologija pelei pieskirusi.

Pats vards norada uz lielu vecumu, uz senumu ,tas ir viens no
nedaudzajiem kopgjiem indogermanu dzivnieku vardiem. Péc Sradera
(Schrader, Reallexikon) vardam ir senindieSu sakne, kas nozimé "zagt"
= "mush". Tatad pele ir zagle, laikam gan, jo nak prata pelu dzive
graudu apcirknos un partikas kambaros. Vacu valodas vards "mausen"
(Ciept, zagt) peles zaglibu vél pastiprina. DiemZel romanu valodu saimé
varda sakni "mus" atrod tikai retroromanu valoda.

No daudzskaitligajiem loti interesantajiem un nozimigajiem aspektiem
mitologija un tautas manticiba Seit ir pieminéti tikai uz dziesmu attiecigi
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fakti. Plasaks apskats par peli ir viela aizraujoSam piedzivojumu pilnam
stastam pamatiga referata garuma.

Cauri laikiem un cilvéku paaudzeém nakusi manticigie uzskati par pelu
dekaino raSanos. Senaja Egipte valdija uzskats, ka peles rodas no zemes
un lietusiidena un Nilas dunam.Lidzigi uzskati valdija Eiropa par pelu
cieSo saikni ar zemi, dubliem un ptsSanu.

Bija arT uzskats par pelu raSanos no negaisa, negaisa laika peles krita no
makoniem, Labrenca diena un P&terdiena lija pelu lietus.Ticgja, ka tas
atnes viesu]vétras un bieza migla.

Dziesmas izgaismoSanai paradas mitologijas un simbolikas aspekti: pele
ir dvéseles atveidotajas dzivnieks, ta ir tikpat zigla un viegla ka cilvéka
dvesele, kas mirstot atstaj kermeni. Ar1 sapnojot dvésele pamet kermeni
peles veidola, bet pamostoties ta atgriezas atpakal. Nevainigu un ticigu
cilveku ka arT bérnu dvéseles paradas baltu pelu veidola, bet grécinieku
un neticigo dvéseles radas sarkaniga krasa.

Pelém piedévéja ari paregotsp&jas un pat
demoniskus spekus. Negativa atticksme
balstas uz noverojumiem, ka pelu
uzbrukumos cieta ne tikai partikas
krajumi, bet izplatfjas ar1 slimibas un
sérgas. Pelei piedévéja sakarus ar pazemi,
ar velnu, ar raganam. Tas bija skaidri un
neapstridami: raganas vargja peles radit
un pasas par pelém parversties.

IndieSiem un senajiem griekiem pele bija naves dieva dzivnieks
(griekiem:Apolons ka dievs-slepkava). Seno &giptiesu hieroglifu tekstos
paradas naves aspekts: pele ka iznicibas simbols un naves zinnese. To
piemin ar1 vacu valoda ar teicienu "mausetot" (ka beigta pele). Par peli
ka par naves simbolu liecina ari stasts par svéto Gertridi — pele grauz
vinas vérpto liktena pavedienu (teiciens: neviena pele So pavedienu
nepargrauzis).

Peles uzskatija par tuvredzigam (miopsija), art par mémam. Tas varot
izdot SnacoSas skanas tikai pilnmeéness laika. Tomér esot muzikalas, ja
kads slikti dzied, tad tas tilit aizb&g.



15

Ar 30 nelielo apskatu par pelu mitologiju un simboliku batu diezgan.
Ceru, ka sakariba starp pelém un mirSanas zimém ir kaut nedaudz
noskaidrota. Ar to esam dziesmu tiktal atklajusi, cik nu ar septinjidzu
zabaku soliem tas bija iesp&jams.

Ubersetzung aus dem Deutschen Valija Klouza

Liederbegleitbogen

Titel des Liedes: Lien, pelite, pa zemiti

Kli-Bri-Signatur: 1752 111/Let

Liedanfang: Lien, pelite, pa zemiti

Anfang des Kehrreims (falls): --

Sprachfamilie: Baltische Sprachen

Sprache: Lettisch Dialekt (falls): --
Land: Lettland
Region: Kurzeme (Kurland) Ort: --

Ubergeordnete Themengruppe: Tod, Sterben

Thema des Liedes: Der Ubergang vom Sein zum Nichtsein

Unterthema: --

Hauptmotiv(e): Der Sandhigel, das M&uschen

Nebenmotiv(e): Das letzte Haus (der Sarg)

Schlisselworter (Deutsch + Originalsprache in der im Lied vorkommenden
Beugungsform): pelite — Mduschen; mana maza maju — mein ewiges Haus;
smilktienai — zum Sandhigel; Es mizami nepariesu — ich werde ewig nicht
zuruckkehren

Symbole, Metaphern: Das letzte Haus

Quelle(n)/KB-Vorlage: ?
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Varianten des Liedes (falls):
in der Melodie: nicht bekannt
im Text: nicht bekannt

Themengleiche/-ahnliche Lieder: Ach, Himmel es ist verspielt (1479 11/Deu);
A Redder trdd un a Daans mad a Bai (1336 Il/Frie); Ave Marie, du selige Frau
(1513 11/Deu); Es fiel ein Reif in der Frihlingsnacht (1331 I1/Deu); Es ritten
drei Reiter zum Tore hinaus (765 1lI/Deu); So lunka vi so smoningom (78
11/Sch); Fui-te ver stavas lavando (1230 I/Port); O Absalom, my son, my son
(252 11/Eng); Pobre corazon entristecido (1012 1/Spa); La rosa enflorece, oy,
(9338 1/Judeo-Spanisch); Si le Roi m’avait donné Paris (9227 I/Fra); Tengo de
subir al puerto (884 1/Spa); Tu mikru vorja parangila (9782 VI1/Grie); Chubava
si, moja goro (1845 IV/Bul); Quita la mula rucia (521 1/Spa); Yo quiero que a
mi me entierren (9418 1/Spa); As I walk‘d out in the streets of Laredo (55
II/EnA); I’ve travelled the wide world all over (Rosin the beau) (1066 II/Eng);
Da streiten sich die Leut herum (1494 1l/Deu); Elle est a toi, cette chanson
(9219 I/Fra); Es ist ein Schnitter, heilst der Tod (1521 1l1/Deu); Gone are the
days (187 II/EnA); Tzen brider seinen mir gevesen (579 11/Jid); In de hemel is
ene dans (9064 1I/Nie); Kera ma mamicka (848 IV/Slowa); La Petenera se ha
muerto (927 1/Spa); The wind doth blow today, my love (1049 II/Eng); Ik
hebbe fif leve sdneken hat (1412 Il/Plattdeutsch); Mem, der komt us Jan oan!
(806 11/Deu); Drick ur ditt glas (1056 11/Sch; Ya se muri6 el burro (235 1/Spa);
Ach, Mann, du sollst zu hause komm'n (1283 11/Deu); Als ich ein Junggeselle
war (Der Tod von Basel) (1546 11/Deu); Elenke, elenke (1291 1V/Bul); Maza
biju, neredz&ju (1338) ITI/Lett; SluSam kai Sumat Sumite (9728) IV/Mak; ldzie
Maciek (581 IV/Pol); Tod ist ein langer Schlaf (977) 11/Deu

Entstehungszeit/altester schriftlicher Nachweis:
Text: nicht bekannt
Melodie: nicht bekannt

Dichter/Texter: unbekannt

Komponist: unbekannt

Liedblatt einstimmig, mehrstimmig, Satz?
einstimmig — zweistimmig — drei- und mehrstimmig — Satz

Liedblatt mit gesonderter Instrumentalstimme — nein
Begleitakkorden/Instrumentalbegleitung — nein

Tonumfang der Melodie: 4 Tone

Tontrager vorhanden: ? Signatur: ?
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Bearbeiter des Liederbegleitbogens/Datum:
Mérz 2020, Gudrun Demski

Kurzest-Inhaltsangabe: Ein Sterbender oder gerade Verstorbener bittet das
M@auschen, aus der Erde zu schliipfen und sich seinen Sarg anzusehen. Der
Sprecher macht sich Gedanken, ob dieses sein letztes Haus gut klingen wird,
wenn ihn die Pferde zu seinem Grabe im Sandhiigel ziehen. Dort wird er
bleiben und nie wieder bei seinen Freunden ein- und ausgehen.

Begegnungen mit Ulla Marei Biuisching-Schliter
21. Mai 1937 - 2. Juni 2020

Ulla Marei weilte regelmé&Rig im Liedstudio Stuttgart. Aber wenn man leitend
tétig ist, ist ein tieferer Kontakt doch nur bruchstiickhaft méglich. Und doch.
Ulla hatte die wunderbare Gabe, wissend zu schweigen und dennoch keinen
Zweifel zu lassen, dal sie genau zugehort hatte. Es glitt dann ein hauchfeines
Léacheln Uber ihr Gesicht — oder auch ein ernstes Nein - und man fiihlte sich
verstanden. Wenn sie sprach, war es immer an der Sache, klar, knapp,
intelligent, oft eine neue Sichtweise erdffnend.

Sie wulte viel von Musik, vor allem auch von Liedern, aber eben auch ihrer
Einbettung in die Kunst, Literatur, Philosophie, ins Handwerk und besonders
auch die Biologie. Tragisch, es jetzt erst zu erfahren, dall Ulla Marei sich in
Wald und Feld wie selten jemand auskannte, und das nicht einfach nur so; sie
verfigte Uber ein aufwendig erworbenes Zertifikat als Wander- und
Naturfiihrerin. Da war also nicht nur die Hingabe an die ungeheure Vielfalt
der natrlichen Umgebung; erst der Ernst des genauen Wissens ist es, der die
Liebe zum grolRen Respekt werden IaRt.

Nun gibt es Gber Farben, Duft, Bliten und Wirkung der Blumen und anderer
Pflanzen viel zu wissen und zu sagen, hineinspielend in das Seelenleben der
Menschen, aber der Musik und besonders dem Gesang am néchsten stehend
sind es eben doch die Vdgel, buchstablich dem Himmel naher als das Brillen
von Stieren, Kilhen oder Wdlfen. Und so weil3 ich eben erst seit gestern, was
man unter der ,VVogeluhr versteht. Ulla kannte die besten Platze, an denen
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man von bald nach Mitternacht bis zum Tagesanbruch die exakt festgelegte
Reihenfolge der einsetzenden Vogelgesédnge mitvollziehen konnte. Welch ein
Geschenk fir Menschen, von denen viele nicht einmal mehr die Nachtigall
kennen. Ubrigens nicht zu verwechseln mit dem Spétter, der sich anmaft, sie
zu kopieren, aber doch bestimmte Teile vergifit, also als Betriiger leicht zu
entlarven ist. Ganz menschlich doch.

Wie unvergeRlich blieb Ulla Marei wohl auch der groRen Pilgergruppe, als sie
auf dem Jakobsweg den Kuckuck anlockte und sich amusierte, daf3 der
unverbesserliche Macho auf ihren allerdings perfekt imitierten Ruf hereinfiel
und sofort auftauchte, um sich den Rivalen vorzukndpfen. Wie gerne hétte ich
Ulla Marei lacheln gesehen, das Lécheln (ber den Spiegel, den der Kuckuck
uns zeigte, das Lacheln des Verstehens und der Gite.

Es ist nicht mehr. Und plotzlich fehlen einfach die Worte. Und so zitiere ich
lieber ein Méadchen, die ich auf der Trauerfeier ihres viel zu friih verstorbenen
Vaters ins Mikrophon hauchen horte:

Ich mochte Ihnen einfach auf den Weg geben — verschieben Sie nichts mehr.

Alfred Baumgartner

Mit Ulla Marei im Baum gesessen

— das hort sich nach (bermitigen Kindertagen an, doch wir waren beide
schon jenseits der 60, als uns eine Art Mimosenbaum mit breit ausladenden,
tief ansetzenden Asten unmissverstiandlich zum Hinaufklettern aufforderte.
Das war 2004, am Ende der Klingende-Briicke-Reise nach Mostar. Zu funf
Frauen saflen wir schlieBlich im einladenden Astwerk und sangen; sogar
Gitarre spielen konnte man zwischen dem schattenflirrenden Gezweig.

Und obwohl die erdabgehobene Singerunde nur ein Erlebnis von vielen dieser
an Eindricken so reichen Reise war, steht mir dieses Bild von uns singenden
Frauen im Sommerbaum immer vor Augen, wenn ich an Ulla Marei denke.

Unsere geringe Anzahl — wir waren in Mostar nur 12, zum Ende hin sogar nur
noch 9 Teilnehmer — machte es mdoglich, einander sehr viel intensiver
wahrzunehmen als auf grofReren Veranstaltungen. Auch die Lieder, die wir
Offentlich darzubieten gedachten, Ubten wir in dieser kleinen Gruppe mit
seltener Griindlichkeit. Da war es Ulla Marei, die mit sanftem Nachdruck
immer mal wieder auch auf winzige Diskrepanzen zwischen den Noten und
unserem Gesang hinwies.

Dass aufgeschriebene Noten und gemeinsamer Gesang selbst in den
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verzwicktesten Passagen Ubereinstimmen mussten, reklamierte Ulla Marei
auch auf grofReren Veranstaltungen wie den Annaberg-Tagungen. Nicht aus
Prinzip, sondern weil ihr musikalisches Ohr den noch so subtilen Missklang —
hier diejenigen, die das Lied noch nicht kannten und sich getreu von den
Noten leiten lieRen, dort die gefallig zurechtgesungene Version der Kenner —
nicht ertragen konnte.

Dabei brachte sie ihre Einwande und Vorschldge stets ausgesprochen
diplomatisch vor, um niemanden zu briskieren, blieb in der Sache jedoch fest.
Auch mit ihrem unnachahmlich feinen Lacheln.

Die Mostarreise lie8 noch eine weitere Facette von Ulla Mareis Personlichkeit
erkennen: ihr immer waches Interesse an neuerer Geschichte. Vor dem
Entspannen in der Eisdiele kam fir sie der Besuch des Mine Action Center,
das sich um die Entdeckung und Raumung der Landminen kiimmerte, und in
Sarajevo wollte sie im ansatzweise wieder hergerichteten Rund der
Nationalbibliothek ganz genau wissen, wie es zu deren Zerstérung hatte
kommen konnen.

»Wissbegierig” ist eine Vokabel, die sehr gut auf Ulla Marei passt,
wahrscheinlich darf auch noch ,auf akademischem Niveau“ hinzugefigt
werden.

In der Musik trat ihr Wissen und Kénnen am deutlichsten zutage. Da waren ja
nicht nur ihre Kenntnisse der Theorie, ihre Lieder und ihre klare, hohe
Sopranstimme. Ulla Marei begleitete sich zur Freude ihrer Zuhorer oft auch
selbst auf dem Klavier. Unvergesslich, wie sie auf einer Mitglieder-
versammlung im Burgsaal am Klavier eine dramatische Ballade mit
gehdrigem Furor zum besten gab. Oder das nicht minder vehemente kleine
Privatkonzert, das sie in meinem schon hallenden Wohnzimmer fiir meinen
Mann und mich zum Abschied erklingen liel3.

Die sehr viel zarteren Tone fand Ulla Marei im Gesang der VVogel. Die konnte
sie nicht nur an ihrem Federkleid voneinander unterscheiden sondern auch am
Gesang. Wenn man mit ihr in aller Herrgottsfriihe aufstand, konnte man bei
einer Morgenwanderung an ihrer profunden Kennerschaft teilhaben. Dass sie
aullerdem Vogelstimmen perfekt genug nachahmen konnte, um selbst die
Vogel zu tduschen, zahlt schon nicht mehr zum erworbenen Wissen, das war
einfach Talent.

Das Vogelgezwitscher auf die menschliche Anatomie (bertragen, fuhrt zum
Kunstpfeifen. Auch dafur hatte Ulla Marei sowohl Begabung als auch Liebe.
Die Kunst des Pfeifens zu erlernen und unbeirrt auszuliben, hatten sie auch die
in ihrer Jugend (blichen Vorbehalte gegen pfeifende Madchen nicht
abzuhalten vermocht. ,,Madchen, die pfeifen”, begann sie den damals
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populéren Spruch, ich griff den Faden auf ,,und Hihner, die krdhn*, weiter
Ulla Marei: ,,den’n soll man beizeiten die Halse umdrehn.«

Aber wer hétte sie je ernsthaft am Erwerb neuen Wissens, neuer Fertigkeiten
hindern kdnnen?

Den Gesang der Vogel bewundernd und nachschaffend, war es dennoch ein
Vogel ohne sonderlich liebliche Stimme, den Ulla Marei als ihr am meisten
gemall empfand. Wir lachten, als wir feststellten, dass es auch mein
Wahlvogel war. Hatten wir uns ein Wappentier aussuchen dirfen, wir waren
beide bei der Eule gelandet.

So schicke ich ihr nun einen klagenden Eulenruf hinterher.
Gudrun Demski




