JIDDISCH

Sprache
Joachim Mugdan

Als Jiddisch im engeren Sinn bezeichnet man die Sprache der Juden
Osteuropas. Die moderne Eigenbezeichnung lautet jidisch ‘jlidisch’;
daneben findet man den Ausdruck mame-loschn ‘Mutter-Sprache’ (zu
hebr. lason ‘Sprache’). Bis ins 20. Jh. war die Benennung Jargon
verbreitet. Auch Jiidisch-Deutsch (jidd. jidisch-dajtsch) wurde héufig
verwendet. Daraus ist wohl im Englischen die seit 1875 belegte
Bezeichnung Yiddish entstanden, die etwa 40 Jahre spéter als Jiddisch
in einem deutschen Buchtitel auftritt.

Die jiddische Sprache diirfte vor dem Massenmord an den Juden
Europas wihrend des 2. Weltkriegs iiber 11 Mio. Sprecher gehabt
haben, mehr als die Hélfte der damaligen Gesamtzahl der Juden in der
Welt. Etwa 60% lebten in Osteuropa — vor allem in Polen, Litauen,
Weilrussland, der Ukraine und Ruménien. Dazu kamen aufgrund von
mehreren Auswanderungswellen seit dem spiten 19. Jh. groflere
Gruppen von Jiddisch-Sprechern an einzelnen Orten in Nord- und
Stidamerika, Westeuropa, Israel, Siidafrika und Australien. Teils waren
es Anhidnger der jiidischen Arbeiterbewegung, die ihr Jiddisch als
wesentlichen Bestandteil einer ethnisch-kulturell definierten jiidischen
Identitét sahen, teils waren es Chassidim und andere Gruppierungen,
die sich zur Bewahrung ihrer traditionellen Lebensweise auch
sprachlich von der nichtjiidischen Umgebung absetzen wollten. In
Israel war ein weiteres Motiv fiir die Bewahrung des Jiddischen, dass
man die heilige Sprache Hebrdisch nicht im Alltag verwenden wollte,
wie das andere propagierten und praktizierten.

Angaben zur heutigen Sprecherzahl variieren stark, wobei oft nicht
klar ist, ob nur Muttersprachler oder auch Zweitsprachler gemeint sind.
Dass es mehrere Millionen Muttersprachler gebe, wie man manchmal
lesen kann, ist sicher weit iibertrieben, selbst wenn man in Rechnung
stellt, dass sich nicht alle Sprecher gegeniiber den Behorden als solche
bekennen. Im urspriinglichen Sprachgebiet existiert das Jiddische
kaum noch. Diejenigen, die den Massenmord iiberlebten, wurden von
den kommunistischen Regierungen daran gehindert, ein jiidisches
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Leben zu praktizieren und wanderten zum grof3en Teil aus; die {ibrigen
konnten die jiddische Sprache kaum an die ndchste Generation
weitergeben. Nannten 1970 in der Sowjetunion gut 380000 von
insgesamt 2,15 Mio. Juden (17,7%) Jiddisch als Muttersprache, so
gaben in der russischen Volkszdhlung von 2002 nur 30019 von
229938 Personen aschkenasisch-jiidischer ,,Nationalitdt* (13%) an,
Jiddisch oder [!] Ivrit (Neuhebrdisch) zu ,,beherrschen®, und in der
Ukraine sprachen 2001 von gut 100000 Angehdrigen der jiidischen
,Nationalitdt™“ lediglich 3,1% die Sprache dieser ,Nationalitdt™ als
Muttersprache. (Als Nationalitdt wird hier die ethnische Gruppe
bezeichnet, der man sich offiziell zuordnet.) In den Léndern der
Emigration ist die Sprecherzahl aufgrund von Assimilation stark
zuriickgegangen. In den USA ermittelte die im Jahre 2000
durchgefiihrte Volkszdhlung nur 178945 Personen ab 5 Jahren (davon
iiber 63% im Staat New York), die zu Hause Jiddisch sprachen (bei
einer jlidischen Gesamtbevolkerung von ca. 5-6 Mio.). Kleinere
Zentren des Jiddischen gibt es unter anderem in bestimmten
Stadtvierteln von London, Antwerpen und Jerusalem. Manche Kinder
lernen es als primére Sprache, wobei sie typischerweise zwei- oder
mehrsprachig aufwachsen. Ferner dient es als Unterrichtssprache in
vielen traditionellen jiidischen Schulen und Jeschiwot (Talmudschulen
und -hochschulen). Allerdings wird dieses Jiddisch nicht unterrichtet
und gepflegt; typischerweise ist das sprachliche Repertoire reduziert,
und in manchen Umgebungen zeigt sich ein starker Einfluss anderer
Sprachen. In diesem Sinne mag die ,funktionale Kompetenz®“ zu
verstehen sein, die nach einer Schéitzung von 1997 rund 500000
Israelis im Jiddischen haben. Von der einst blithenden (vorwiegend
sdkularen) jiddischen Kultur mit zahlreichen Zeitungen, Radio-
stationen, Buchverlagen, Theatern usw. sind nur kleine Reste {ibrig
geblieben. Symptomatisch ist beispielsweise, dass die 1897 in New
York gegriindete jiddische Tageszeitung Forwerts, die in den 1930er
Jahren eine Auflage von 275000 hatte, 1983 auf wdchentliche
Erscheinungsweise mit einem englischen Teil umstellen musste.

Das moderne Jiddisch ist das Ergebnis eines langen Entwicklungs-
prozesses, der vor rund 1000 Jahren mit der Ansiedlung von Juden im
deutschsprachigen Raum begann. Diese Region wird (unter



Verwendung eines biblischen Volksnamens) Aschkenas genannt. Nach
der klassischen Theorie waren es Sprecher romanischer Sprachen, die
das Deutsch ihrer Umgebung aufgriffen — aber von Anfang an mit
besonderen jiidischen Merkmalen, die letztlich auf die semitischen
Sprachen Hebrédisch und Aramdisch zuriickgehen. Diese Sprachen
waren insbesondere den Minnern durch das Gebet, die Offentliche
Lesung aus der Tora (Fiinf Biicher Moses) und das hoch geschétzte
»loralernen, bei dem der Talmud im Mittelpunkt steht, geldufig. Der
hebriisch-aramiische Einfluss zeigte sich vor allem im Wortschatz,
aber auch im grammatischen System. Selbst die germanische
Komponente der regional unterschiedlichen Spielarten dieses
»Aschkenasisch ist wohl nie vollstindig mit dem jeweiligen
Ortsdialekt der Nichtjuden identisch gewesen, was unter anderem an
den haufigen, meist erzwungenen Wanderungen der Juden lag. Wie
alle jiidischen Sprachen und Varietiten wurde iibrigens auch diese stets
mit hebrdischen Buchstaben geschrieben. Die Besonderheiten des
frithmittelalterlichen ,,Aschkenasisch®, die sich zumeist bruchlos bis
ins moderne Jiddisch fortsetzen, haben manche Forscher zu der
mittlerweile weithin akzeptierten Auffassung gefiihrt, es sei bereits als
Jiddisch (genauer Westjiddisch) zu bezeichnen. Die Juden in
Deutschland hétten also vor der Zeit der Aufklirung und der
Emanzipation, als sie die deutsche Standardsprache iibernahmen, nie
eine Varietdt des Deutschen gesprochen, sondern Jiddisch und Deutsch
hitten auf demselben Territorium als zwei verschiedene Sprachen
nebeneinander bestanden. Wenn man aber die Unterschiede zwischen
thnen betrachtet, so genligen sie gemidfl den sonst in der
Sprachwissenschaft iiblichen Kriterien fiir die Unterscheidung
zwischen Sprache und Varietét (Dialekt) noch nicht, um wirklich von
einer gegeniiber dem Deutschen eigenstindigen Sprache zu sprechen.
Die von den Sprechern selbst verwendete Bezeichnung tajtsch
bestitigt das. Dagegen ist das moderne Ostjiddisch zweifellos eine
vom Deutschen verschiedene, wenn auch ihm nahe stehende Sprache.
Dazu bedurfte es mehrerer Entwicklungen. Zunichst flohen ab dem 13.
Jh. Juden in betrichtlicher Zahl aus Deutschland nach Polen/Litauen
(das auch groBe Teile der heutigen Staaten Belarus und Ukraine
umfasste), wo sie willkommener waren und etwas mehr Freiheit

genossen. So vermischten sich verschiedene Varianten des Jiidisch-
Deutschen und es entwickelten sich neue Merkmale, die in den
deutschen Dialekten keine Parallele hatten, wobei sich eine neue
dialektale Gliederung herausbildete. Ferner machte sich der Einfluss
slawischer Sprachen in Wortschatz und Grammatik stark bemerkbar.
Dass die Juden in Deutschland im spdten 18. / frithen 19. Jh. zur
deutschen Standardsprache (anfangs in hebrdischer, bald aber in
lateinischer Schrift) wechselten, schuf eine deutlichere sprachliche
Grenze zwischen Ost und West. Im 19. Jh. entstand eine ostjiddische
Literatursprache, vor allem durch die Werke der drei Klassiker
Mendele Mojcher Sforim (‘Mendele, der Buchhéndler’, Pseudonym
von Scholem Jankew Abramowitsch, urspr. Brojdo, 1836-1917),
Jizchok Lejb Perez (1851-1915) und Scholem Alejchem (‘Friede sei
mit euch’, Pseudonym von Scholem Rabinowitsch, 1859-1916). Auf
dem Programm der ersten jiddischen Sprachkonferenz 1908 in
Czernowitz standen unter anderem die Normierung der Orthographie
und die Erarbeitung eines Worterbuchs; sie erkldrte nach heftigen
Debatten Jiddisch zu einer Nationalsprache der Juden. Die
Normierungsarbeit wurde von dem 1925 in Wilna gegriindeten YIVO
(Jidischer wifinschaftlecher institut) fortgesetzt. Das von ihm
festgelegte Standardjiddisch wurde zwar von den Sprechern selbst nur
in beschranktem Mal akzeptiert, dominiert aber in Lehrwerken,
Grammatiken und Worterbiichern, mit denen die sprachliche
Eigenstandigkeit deutlich dokumentiert wird. Offiziellen Status hat das
Jiddische allerdings nicht erlangt — aufler in der Sowjetunion in dem
1928 geschaffenenen ,,Jiidischen Autonomen Gebiet um Birobidzan,
nahe der chinesischen Grenze. Bis 1933 folgten rund 20000 Siedler
dem Aufruf, diese Region zum jiidischen Heimatland zu machen, doch
die stalinistischen ,,Sduberungen* stoppten das ohnehin wenig
aussichtsreiche Experiment wieder. Thren Hochststand erreichte die
judische Bevolkerung nach dem 2. Weltkrieg; in der Volkszdhlung von
2002 bezeichneten sich aber nur noch 2327 von 190915 Bewohnern
des Gebiets (1,2%) als ethnisch jiidisch. So ist es eher ein Kuriosum,
dass Jiddisch dort neben Russisch Amtssprache ist.
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Das moderne Standardjiddisch steht dem heutigen Standarddeutsch
trotz der getrennten Entwicklungen in vielem nahe, so dass es als
,Nebensprache* bezeichnet werden kann. Die hebrdisch-aramiische
und die slawische Komponente konnen aber die Verstindlichkeit fiir
Sprecher des Deutschen erheblich beeintrachtigen. Auch in der
germanischen Komponente wirkt manches ungewohnt. Die oft
gedullerte Behauptung, Jiddisch sei archaisch, ja sogar ein
,mittelhochdeutscher Dialekt®, ist jedoch nicht haltbar. In vielen
Fillen hat das Jiddische tatsichlich — nicht selten in Ubereinstimmung
mit manchen deutschen Dialekten — einen é&lteren Sprachzustand
bewahrt (z.B. darfn in der Bedeutung ‘miissen’), aber es weist zum
klassischen Mittelhochdeutsch des Nibelungenlieds eine Fiille von
Unterschieden auf. Héufig teilt es sie mit der neuhochdeutschen
Standardsprache und mehr noch mit mittel- und oberdeutschen
Dialekten (z.B. die Entrundung von i zu i wie in grin ‘griin’). Die
jiddischen Dialekte unterscheiden sich stirker vom Deutschen als die
Standardsprache. Man teilt sie iiblicherweise in Zentral-, Stidost- und
Nordostjiddisch ein, was grob vereinfacht Polen, der Ukraine bzw.
Litauen entspricht. Hier einige Beispiele fiir die unterschiedlichen
Entwicklungen der Vokale (Lange ist durch : markiert):

In der Schrift schlagen sich die dialektalen Unterschiede nicht nieder.
Hebrédische und aramidische Worter werden wie in der Ursprungs-
sprache geschrieben. Fiir die germanische und slawische Komponente
wurde das hebrdische Alphabet, das urspriinglich nur Buchstaben fiir
Konsonanten besal3, so abgewandelt, dass auch die Vokale und die im
Hebrédischen nicht vorkommenden slawischen Konsonanten durch
eigene Buchstaben oder Buchstabenkombinationen wiedergegeben
werden. Die Schreibung entspricht dabei der Lautung ziemlich genau.
Neben der YIVO-Orthographie sind nicht nur in dlteren Texten auch
andere Schreibungen anzutreffen.

Hinweise zur Aussprache

Die hier verwendete Umschrift ist aus dem zuerst 1990 erschienenen
Biandchen Jiddisches Worterbuch von Ronald Lotzsch iibernommen.
Sie kommt deutschen Lesegewohnheiten sehr entgegen und bedarf nur
weniger Erlduterungen:

Umschrift | Lautung

s immer stimmhaftes s wie in reisen

Vi immer stimmloses s wie in reifien

sh stimmbhaftes Gegenstiick zu sch, wie in Garage
ch immer wie in ach, nie wie in ich

ng immer mit g wie in engl. finger

ej wie in engl. day

aj wie in dt. Ei

oj wie in dt. Heu

Standardjidd. Mittel- Zentral- Stidost- Nordost-
hochdt. jidd. jidd. jidd.

ownt ‘Abend’ a: u: u 0

ku ‘Kuh’ uo i: 1 u

grojp ‘groly’ 0: 0j 0j €]

nejn ‘nein’ el aj €] ej

majn ‘mein’ i a: a aj

Die gleichen lautlichen Erscheinungen sind in der hebréisch-
aramdischen Komponente zu beobachten. So ist aus hebr. tora ‘Tora’
(mit langem o und a) bei den Juden in Deutschland Tauro entstanden,
im Zentral- und Stidostjiddischen fojre und im Nordostjiddischen zejre.
Da die Reime der hier vorgestellten Lieder keinen besonderen Dialekt
voraussetzen, haben wir (wie das in neueren Liederbiichern allgemein
iiblich ist) die Texte in Standardjiddisch wiedergegeben.
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Bei den Vokalen gibt es keinen Gegensatz kurz/lang; sie sind offen
(z.B. e wie in essen und o wie in offen). Die Verschlusslaute p, t, k sind
im Unterschied zum Deutschen nicht behaucht. Stimmhafte Konso-
nanten werden am Wortende nicht stimmlos; fog ‘Tag’ endet also mit
g, nicht mit k. Stimmhafte Verschluss- und Reibelaute werden vor
stimmlosen stimmlos, und stimmlose vor stimmhaften stimmhaft, z.B.
wird antblojst ‘entbloBt’ wie andblojft gesprochen. Nach einem Kon-
sonanten sind 1 und n am Wortende silbisch (dhnlich wie im Deut-
schen, wo das die Orthographie aber nicht beriicksichtigt), z.B. in fojgl
‘Vogel’, sogn ‘sagen’.



Liedtradition
Joachim Mugdan; Bearbeitung des Vortrags von Susi Hudak-Lazic

(Potsdam), gehalten beim Workshop der Klingenden Briicke ,, Neugier
auf Nachbarschaft in Stubice/Polen am 6.11.2005

Wiéhrend die Instrumentalmusik seit der Zerstorung des Tempels in
Jerusalem erheblichen Beschrinkungen unterliegt, ist das Singen ein
wesentlicher Bestandteil jiidischen Lebens. Die hebrédischen Texte, aus
denen das tdgliche Gebet besteht, werden meist in einem Sprechgesang
gesprochen; fiir einige sind charakteristische Melodien {iblich, die sich
regional unterscheiden. Bei der 6ffentlichen Toralesung ist jedem Wort
eine bestimmte Melodiefloskel zugeordnet, die hilft, die Verse richtig
zu gliedern. Am Schabbat, dem wdchentlichen Ruhetag zu Ehren des
Schopfers und Lenkers der Welt (der von Freitagabend bis
Samstagnacht dauert), sowie an Feiertagen (die ebenfalls abends
beginnen) werden manche Gebete in Liedform gesungen, und fiir die
festlichen Schabbat-Mahlzeiten sind hebrdische Lieder (Semirot, jidd.
Smirefs) gedichtet worden, die sich deutlich an biblische Passagen
anlehnen. Zu manchen von ihnen sind im Laufe der Zeit jiddische
Versionen entstanden. Neben dem religiosen jiddischen Lied diirften
auch andere Gattungen, z.B. Wiegenlieder (vgl. Schlof, Dwojrele),
Kinderlieder und Lieder aus dem Lebensalltag, eine lingere Tradition
haben, wéhrend z.B. viele Typen von Liebesliedern den jiidischen
Wertvorstellungen nicht entsprechen und erst aufgrund nichtjiidischen
Einflusses in das Liedrepertoire Eingang gefunden haben (vgl.
Margaritkelech). Neueren Datums sind natiirlich sozialkritische und
politische Lieder — Lieder aus der Arbeiterbewegung und von der
Auswanderung (vgl. Majn rueplaz), Lieder aus den Nazi-Ghettos und
von den Partisanen. Viele haben namentlich bekannte Autoren, sind
aber zu Volksliedern geworden.

Die historische Entwicklung des jiddischen Volkliedes durch die
Jahrhunderte, bei der auch regionale Unterschiede zu beriicksichtigen
wiren, ldsst sich nicht genau rekonstruieren, da entsprechende
Aufzeichnungen erst recht spit einsetzen. Als ein Pionier der
jiddischen Musikethnographie gilt der russisch-jiidische Komponist
Joel Engel (1868-1927), der 1898 die ersten Transkriptionen von
Volksliedern anfertigte. 1908 wurde in St. Petersburg eine Jiidische

Historisch-Ethnographische Gesellschaft gegriindet, in deren Auftrag
der Autor S. An-Ski (Pseudonym von Schlojme-Zanwl Rapoport,
1863-1920) eine groBe ethnographische Expedition leitete, um unter
anderem jlidische Musikfolklore zu sammeln. Man erkannte, dass das
jiddische Volkslied im Verschwinden begriffen oder zumindest starken
Verdanderungen unterworfen war, und versuchte, festzuhalten, was
noch vorhanden war. Auch manche andere beteiligten sich an dieser im
frithen 20. Jh. begonnenen Sammeltitigkeit, die auch nach dem 2.
Weltkrieg — nun freilich vorwiegend unter den Emigranten in Amerika
— fortgesetzt wurde.

Musikalische Charakteristika

Ebenso wie die jiddische Sprache in Osteuropa verschiedene regionale
Varianten ausgeprdgt hat, weist auch das jiddische Volkslied eine
grole Vielfalt an musikalischen Formen auf. Die jiidische
musikalische Folklore ist in keiner Weise monolithisch oder
,hational”“, obwohl zeitweise versucht wurde, einen ,,nationalen
judischen Charakter in der Musik zu finden. Die jiddischen
Volkslieder sind durch viele verschiedene musikalische Traditionen
beeinflusst worden: die synagogale Musik und die Folklore der
jeweiligen nichtjiidischen Nachbarn. Im groflen Formen- und
Melodiereichtum der jiddischen Lieder sind also vielfdltige
interethnische Beziehungen erkennbar.

Die in jiddischen Liedern bevorzugten Tonleitern (jidd. schtajger) sind
Moll und modale Skalen. Wie in anderen osteuropdischen Musik-
traditionen werden sie nicht mit Traurigkeit assoziiert und fnden sich
auch in schnellen und frohlichen Liedern. Charakteristisch ist die
Verwendung von Skalen mit {iberméBiger Sekunde (Anderthalbton-
schritt). Eine von ihnen, die auch im synagogalen Gesang sowie in der
stidosteuropédischen und vorderorientalischen Volksmusik beliebt ist,
wird als freygish (‘Phrygisch’) oder Ahawo Rabbo (nach einem Gebet)
bezeichnet:
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Das traditionelle jiddische Volkslied ist iiberwiegend monophon.
Vielfach werden die Lieder alleine gesungen, oft bei der Arbeit und bei
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den Verrichtungen im Haus, vor allem von Frauen. Wenn man zu
mehreren unisono singt, tritt ein Phdnomen auf, das man Heterophonie
nennt: Alle singen das Gleiche — oder meinen, dass sie das Gleiche
singen —, aber jeder in seiner individuellen, leicht abweichenden
Fassung. Das Singen im Chor beschrinkt sich weitgehend auf die
chassidischen Niggunim, Gesdnge mit bedeutungslosen Silben wie
bom bom biri biri bom oder nanana usw. Zuweilen gibt es dabei einen
Wechsel zwischen Vorsinger und Chor und stellenweise eine
Auffacherung der Melodie in eine akkordische Mehrstimmigkeit
(Dreiklangsmelodik: Quinte, Terz an den Kadenzstellen). Traditionell
singen und tanzen Manner und Frauen klar getrennt, denn ein jiidischer
Mann darf eine fremde Frau weder beriihren noch sie singen horen.
Formal sind die jiddischen Lieder fast ausschlieBlich Strophenlieder.
Daneben gibt es einige rezitativische Lieder, die keine sich
wiederholende Struktur, sondern eine einteilige Form haben. Lieder
mit Refrain sind eher selten. Sie sind meist jiingeren Datums und
weisen moderne Formen auf; oft wurden sie von Komponisten als
,,Lieder im Volkston‘ verfasst.

Historische Tonaufnahmen von jiddischen Liedern zeigen héufig —
wiederum dhnlich wie in anderen Musiktraditionen — eine freie Art des
Vortrags mit metrischen UnregelmiBigkeiten: Gerne wird eine
Melodiephrase verlangert oder verkiirzt. Auch in der Artikulation, der
Ornamentik und der Intonation zeigt sich Variabilitit. Beliebt sind
Verdnderungen von rhythmischen und melodischen Motiven,
Einfligungen von Schleifern usw. sowie flieBende Tempowechsel,
meist Accelerandi. Es wird auch nicht angestrebt, nur in ,reinen*
Ganz- und Halbtonschritten zu singen. Dieser Gesangspraxis werden
Transkriptionen in Noten, die immer gegléttet und vereinheitlicht sind,
nicht gerecht. Zudem wird, wenn man ein Lied in Noten festhilt, nur
eine von mehreren moglichen Ausformungen festgehalten, denn es
gehort ja zur miindlichen Uberlieferung, dass verschiedene Singer das
gleiche Lied mit verschiedenen Melodien oder Melodievarianten
singen, in unterschiedlichen Taktarten und Rhythmisierungen, mit
einer groBBeren oder kleineren Zahl von Strophen, in mehr oder weniger
stark voneinander abweichenden Textfassungen.

76 | Die Klingende Briicke

Das Jiddisch-Revival

Mit dem Niedergang des Jiddischen als lebendiger Alltagssprache
kontrastiert ein wachsendes Interesse am Jiddischen und an jiddischer
Kultur, insbesondere an jiddischer Musik. In Deutschland wurden
jiddische Lieder schon im Rahmen des in den 1960er Jahren
einsetzenden ,,Folk Revivals“ als willkommene Erginzung des
Repertoires aufgegriffen. Deutsche Volkslieder waren ja wegen ihrer
Einbindung in die Nazi-Ideologie fiir viele unsingbar geworden, und so
wandten sich die Folkséinger (wenn sie nicht auf das Englische
auswichen) dem ,,demokratischem Volkslied“ zu. In diese Kategorie
passten auch sozialkritische jiddische Lieder sowie Partisanenlieder
und ,Lieder des Ghettos“ aus der Zeit des Massenmords an den
europdischen Juden.

Etwas spiter kam es zum ,,Klesmer-Revival“, zur Wiederentdeckung
der Instrumentalmusik, die insbesondere bei Hochzeiten gespielt
wurde. Klesmer (Plural Klesmorim) hielen die Musiker nach dem

hebrdischen Wort 1793 (kéli-zemer) ‘Musikinstrument’. Zu den
ersten, die diese Musikkultur in vielen Lédndern vermittelten, gehorte
der in Argentinien aufgewachsene Klarinettist Giora Feidman. In den
USA bildeten junge Juden im Rahmen einer ,Riickkehr zu den
Wurzeln* ihrer osteuropédischen Vorfahren eine Reihe von Klesmer-
Gruppen, von denen manche versuchten, die letzten Vertreter
authentischer ostjiidischer Musiziertraditionen aufzuspiiren und von
ihnen zu lernen. Ernsthafte Bemiihungen, jlidische Musikkulturen zu
erforschen und zu bewahren, sind allerdings recht selten.

Auch in Deutschland und in anderen europiischen Lindern, in denen
das Ostjiddische historisch keine Rolle gespielt hat, sind jiddische
Lieder und Klesmer-Musik inzwischen so beliebt, dass es eine kaum
noch iiberschaubare Zahl von Klesmer-Bands gibt — fast ausschliefSlich
mit nichtjiidischen Musikern. Die Motive dafiir sind komplexer als bei
Juden, die ihr eigenes kulturelles Erbe wiederentdecken wollen, und
teilweise sind sie nicht ganz unproblematisch, mischen sich doch
verfehlte Versuche der ,,Vergangenheitsbewiltigung* (und mittlerwei-
le auch kommerzielle Interessen) hinein. Zudem mangelt es nicht an
Dilettantismus und Klischees. Dem stereotypen Bild des chassidischen
,.Schtetl“-Juden, der sein Leben trotz materieller Not mit Humor und



Schlaue meistert, gesellt sich die Vorstellung zur Seite, die ,,jiddische*
oder ,chassidische® Musik miisse besonders emotional, ja sogar
ekstatisch sein. Abgesehen davon, dass man dabei die tatsdchliche
Sing- und Spielpraxis ignoriert, wird bei dieser Verkldrung des
Schtetls und der Chassidim ibersehen, dass es innerhalb des
Chassidismus recht verschiedene Stromungen (und auch unter-
schiedliche Musikkulturen) gibt, dass ein erheblicher Teil der Juden
Osteuropas gar keine Chassidim waren und dass die Lebenswelten der
Juden in Deutschland und anderen westeuropéischen Staaten wiederum
ganz anders aussahen. Doch nicht nur die jiidische Vergangenheit in
Europa wird nicht wirklich wahrgenommen; man sieht auch nicht, dass
das traditionelle Judentum nicht etwas Museales ist, sondern an vielen
Orten in Europa (wenn auch kaum in Deutschland) tagtdglich gelebt
wird — nicht nur von Chassidim mit Kaftan und Pelzhut.

Etwas differenzierter zeigt sich das Bild in Israel. Nach der Griindung
des Staates war man bemiiht, das Image des jiddischsprachigen
Ghettojuden abzuschiitteln und durch ein hebrdisch-nationales zu
ersetzen. Ahnlich wie in manchen anderen Léindern folgte jedoch auf
die ,,Schmelztiegel“-Ideologie eine Riickbesinnung auf die spezi-
fischen Traditionen der verschiedenen Gruppen von Einwanderern. So
wurden auch jiddische Lieder, Klesmer-Musik und chassidische Melo-
dien populidr — unter anderem in traditionell-jiidischen Kreisen, die
teils fiir Hochzeiten und andere Anlésse, teils zur bloBen Unterhaltung
einen ,elektronischen* Musikstil entwickelt haben, der osteuropéische
und andere Elemente aufgreift. Die Texte sind meist der hebrdischen
Bibel oder den Gebeten entnommen. Auch die Kunstmusik, die ver-
sucht, einen israelischen Nationalstil zu schaffen, iibernimmt unter
anderem Melodien aus den Musiktraditionen der Juden Osteuropas.

Giora Feidman
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Die Klingende Briicke geht auf Josef Gregor (1903-1987) zuriick, der
sie 1949 griindete. Sie war seine engagierte Antwort auf die Heraus-
forderung nach dem letzten Weltkrieg, die zerstorten kulturellen und
menschlichen Beziehungen zu unseren Nachbarvolkern wieder zu be-
leben, Gemeinsamkeiten kennen und Unterschiede respektieren zu ler-
nen. Sepp Gregor leitete bis zu seinem Tode die Liedstudios in
Deutschland, Frankreich und Belgien.

Fast 1.000 stidndige Teilnehmer zéhlt die Klingende Briicke in derzeit
21 Liedstudios in: Aachen, Allgdu, Angeln, Berchem-Antwerpen/
Belgien, Berlin, Bielefeld, Bonn, Essen, Gladbeck, Hamburg,
Hannover, Heidelberg, Hekelgem/Belgien, Kd&ln, Leuven/Belgien,
Liibeck, Miinchen, Miinsterland, Orléans/Frankreich, Ostholstein,
Stuttgart.

Sonja  Ohlenschldger, promovierte Kunstwissenschaftlerin und
Diplom-Kulturwirtin, ist seit 1992 wissenschaftliche Mitarbeiterin bei
der Gesellschaft der Klingenden Briicke e.V.
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